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QUELQUES PEINTURES MECONNUES

DE

MASOLINO DA PANICALE

Au cours des sept dernitres
années, j'ai eu la bonne fortune
de découvrir plusieurs peintures
qu’il est permis d’ajouter a la
liste trop courte des @uvres de
Masolino. C’est, d’abord, une
merveilleuse Annonciation, qui
se trouve & Gosford House, rési-
dence d’Ecosse de lord Wemyss;
puis, une Madone de la Kunst-
halle de Bréme; enfin, les restes
d'une décoration complete dans
une salle du palais Castiglione,
4 Castiglione d’Olona.

L’ Annonciation est un grand

panneau : une Vierge, dont le
visage est plein de charme, est assise a droite, dans une vaste salle
aux colonnes gréles; & gauche est agenouillé un ange aux cheveux
blonds, vétu d’une robe entitrement brodée de roses d'or. Il y a la
une puissance décoralive formant contraste avec la sobriété presque
incolore qui passe généralement pour la marque distinctive de I'art
florentin.

Les peintures du palais Castiglione onl quelque chose de plus
imprévu encore. La frise qui court tout autour de la salle atteste
que les quatre murs étaient autrefois ornés de fresques. Trois de ces
murs ont été blanchis & la chaux; mais le quatridme nous offre un
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spectacle auquel I'histoire regue de la peinture ne nous prépare
pas, singulidre surprise pour les amateurs de I'art de la Renaissance,
et surtout de l'art florentin au début du xve siecle. Ce n’est rien
moins qu'un grand paysage, une sorte de panorama alpestre, avec
un large torrent qui dévale & travers la plaine. Pour s‘assurer que
I'auteur est bien Masolino, il suffit d’observer combien cette fresque,
dans ses grandes lignes, rappelle le fond du Baptéme qui orne le
Baptistere de cette méme cité lombarde, paradis de I'art; une autre
preuve est I'analogie qui existe entre les masses montagneuses de
ce décor et celles que 1'éleve de Masolino, Masaccio, peignit dans la
chapelle Brancacei, & Florence ; enfin, les tétes en médaillon de la
frise sont manifestement I’'ceuvre de Masolino.

Comme ces fresques ne sauraient, par suite, étre postérieures a
la période comprise entre 1430 et 1440, cessons désormais de croire
que la peinture de paysage proprement dite n’a fait que tardivement
son apparition en Italie. Les monuments de la peinture, & cetle
époque lointaine, ont généralement un caractere religieux, et, par
suite, ne prétent guére au pur paysage. Mais ce genre a dua trouver
a se produire assez Lot et assez fréquemment dans la décoration inté-
ricure des palais. Les wuvres de cette esptce étaient malheureuse-
ment exposées A périr, au gré des exigences et des caprices des
maitres du logis. Le petit nombre de celles qui ont survécu nous
rend particulitrement précieux le spécimen du palais Castiglione.
Son (émoignage devrait nous apprendre & négliger les arguments
ex silentio, ¢'est-a-dire négalifs, et & n’accorder aucun erédit aux
généralisalions fondées sur de semblables preuves. Mais revenons &
Masolino.

La Madone de Bréme est un exemple charmant el tout a fait
caractéristique de ce genre ot le cadre et la peinture ne font qu'un.
La Vierge, assise sur un coussin, tient sur ses genoux |'Enfant, qui
se hausse pour étreindre de ses bras le cou de sa mere sujel aussi
touchant que peu commun. Dans le tympan du cadre, richement
sculpté, de style flamboyant, est peinte une téte de Christ. Au bas
du cadre, qui, rappelons-le, forme avee la peinture un tout insépa-
rable, on lit la date de 1423. C'est la une donnée d'une importance
capitale, car, dans la carridre de Masolino, les dates stires sont chose
si rare qu'on peut dire que celle-ci est encore unique.

J’insisterais bien volontiers sur ces trois cuvres, mais, ne pou-
vant en présenter des reproductions & nos lecteurs, je craindrais que
cotte étude ne les intéressat que fort peu. Je m’en tiendrai donc & ce
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que j’ai dit, me réservant d’y revenir quand j’aurai réussi & me pro-
curer des photographies.

J'aborde a présent l'examen de deux peintures qui, elles non
plus, n'ont jamais été attribuées & Masolino !, bien que, & mon sens,
elles soient évidlemment dues & ce charmant artiste. L'une est un
panneau représentant la Madone (Munich, n° 1019); l'autre est une
fresque de I’église Santo Stefano, 8 Empoli. Je parlerai ensuite d’une
fresque du Baptistere d'Empoli, qu'on peut, sans hésitation, attribuer
au méme peintre.

Avant d’aller plus loin, je crois devoir exposer & quel genre
d’arguments je feraiappel et quelle méthode j'adopterai pour établir
ma these.

Je n'invoquerai aucun témoignage discutable, si ce n’est en ce
qui touche certaines fresques de la chapelle Brancacei de Florence?®.
D’accord avec Frizzoni, Morelli, Richter, Wickhoff et nombre
d’autres, parmi lesquels on compte Vasari lui-méme, je vois dans
ces fresques l'ceuvre de notre peintre, et non de son plus eélebre
disciple, Masaccio. Par malheur, feu Cavalcaselle, dont la haute
el légitime autorité a souvent acerédilé des erreurs, a déclaré que
Masolino n’a nullement contribué a la décoration de la chapelle
Brancacei. C'est, d'ailleurs, pour étre resté trop conséquent avec
lui-méme, qu’il fut amené a celte conclusion erronée. Si fin que fut
son @il, son jugement était trop timide pour lui permettre de s’in-
scrire en faux contre les dires de Vasari. Comme ce digne écrivain
attribue & Masaccio les fresques de San Clemente de Rome, Cavalca-
selle, négligeant le (émoignage irrécusable de ses propres yeux,
avait adopté cetle attribution. Mais, effrayé de 'abime qui sépare les
ccuvres attribuées par messire Giorgio a Masaccio, & Rome, des
cuvres exécutées par le méme artiste & Florence, il a voulu jeter,
en quelque sorte, un pont sur cet abime, et il a attribué a Masaccio
les fresques de Masolino dans la chapelle Brancacci. Or, si 'on veut
voir dans ces fresques I'eeuvre de Masaccio, les fresques de San Cle-
menle ctles deux charmants panneaux de Naples sont manifestement
de la méme main, et, en bonne logique, il faudrait en dire autant
des fresques de Castiglione d’Olona. Malheureusement, Masolino est

. Elles ne lui avaient jamais été attribuées, & ma connaissance du moins,
lorsque je les ai signalées dans les deux premiéres éditions de mes Florentine
Painters. :

2. Les fresques de la chapelle Brancacci ont été admirablement reproduites
en photographie par Anderson ; celles de Castiglione d'Olona, par Alinari.
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l'auteur officiellement reconnu de ces dernieres peintures; d’ou il
suit qu'elles lui appartiennent toutes. Naturellement, les criliques
d’art ont suivi Cavalcaselle, sans paraitre méme soupconner la fra-
gilité de sa these. Pourtant, 'on peut constater déja quelques hésila-
tions chez les éleves du critique italien. Dans la dernitre édition du
Cicerone, je vois que M. Bode lui-méme soupgonne Masolino de
n’avoir peut-étre pas 6Lé étranger & la décoration de la chapelle
Brancacci. Une fois engagé dans cette bonne voie, il ne peutl s’arréter
a mi-route, ot il sera falalement amené & conclure que notre peintre
est également l'auteur des fresques de Rome et des panneaux de
Naples. Il faut aller jusqu’'au hout.

Je rechercherai donc des termes de comparaison dans les ceuvres
reconnues de Masolino a Casliglione d’Olona et dans les fresques
encore contestées de la chapelle Brancacci, en particulier dans la
plus grande, dont le principal motif est la Résurrection de Tabitha.
1’autorité de Vasari et mes observations personnelles m’assurent
que cet ouvrage est bien I'euvre de Masolino. A I'égard de Vasari,
on m’objectera peut-étre que je n’ai pas le droit de l'invoquer ici,
lorsque je Je contredis ailleurs ; mais j'estime mon lecteur plus sensé
que le satyre de la fable et capable de comprendre qu'il y a temps
pour tout, qu'il est hon parfois de souffler le chaud et parfois de
souffler le froid, qu'il faut parfois négliger I'opinion de Vasari et
parfois l'accepler.

Il convient, en général, d’accepter celte autorité dans la mesure
ott une tradition transmise par Vasari parait solidement établie.
Dans 'espice, alors qu’il s’agit de deux grands arlistes florentins
comme Masolino et Masaccio, ¢’est & Florence plutdot qu'a Rome
que la vraie tradition a di se perpétuer. La chapelle Brancacci esl
devenue de bonne heure, et était encore, au temps de Vasari, I'école
la plus fréquentée de 1'art florentin. A Florence, dans celte forte pha-
lange d’artistes convaincus de la dignité et du prix de leur profession,
il est vraisemblable que rien de ce qui a trail & la carriere brtve,
mais mémorable, de Masolino, n’a di tomber dans 1'oubli ou étre
défiguré par des confusions. En effet, il n’y a pas une seule affirma-
tion de Vasari touchant ces fresques de la chapelle du Carmine qui
ne me semble pleinement confirmée par le témoignage de mes yeux.
A Rome, au contraire, au milieu de cetle population changeante
d’artistes accourus de tous les points de l'ltalie et de l'étranger,
quelle tradition pouvait survivre? On oubliait vite le nom de
Iartiste véritable et ’on attribuait aussitot I'euvre au plus grand
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maitre de ’école. A Rome, toute peinture de Masolino aurait été
presque immédiatement portée au compte de Masaccio. Il est donc
probable que Vasari a enregistré la fausse tradition de Rome,

Cliché Bruckmann,

LA VIERGE ET L'ENFANT, PAR MASOLINO

(Pinacothdcue de Munich.)

tout comme il avait relaté l'authentique tradition de Florence.
Voila pour Vasari. J'aborde a présent les résultats de mon obser-
vation personnelle.
Il y a quarante ans, lorsqu’on commencait 3 analyser attentive-
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ment les ceuvres d’art, la différence entre Masolino et Masaccio pou-
vait ne pas paraitre frappante. Il en est peut-étre de méme aujourd’hui
encore pour les critiques inexpérimentés. Mais un eil un peu
exercé ne saurait hésiter entre ces deux peintres, car, en dépit de
certaines analogies superficielles, leurs styles sont nettement
distinets. Masolino s’attache bien moins que Masaccio & la solidité
de la forme, & la grandeur, & la dignité, au hon ordre et & la pléni-
tude de la composition. En revanche, il recherche beaucoup plus la
beauté, la délicatesse, I’'émotion douce et la couleur. Chez lui, la dra-
perie, loin d’avoir la valeur purement fonctionnelle que lui donnait
Masaccio, demeure empreinte de 1'élégance un peu factice de 1’école
de Giotto. Bref, Masolino, comme ses illustres contemporains, Gen-
tile da Fabiano et Vittore Pisanello, est un artiste de transition.
Pour l'observateur qui sait regarder, Masaccio est tout autre. Dans
ses petites peintures autant que dans ses fresques monumentales, on
discerne le créateur et le propagateur fervenl du style héroique ; il
dédaigne l'expression individuelle, se soucie peu de la beauté, -
n’'éprouve jamais d’émotion tendre; mais il est toujours majestueux,
profond, presque effrayant. Cette passion de I'effet grandiose de I'en-
semble s’accompagne d'une certaine indiflérence a I'égard des
détails; les mains de Masaccio, par exemple, ne sont pas toujours
d'un dessin irréprochable; les oreilles, au lieu d’étre paralltles au
nez, ont une tendance & former avec lui un angle déplaisant. Cette
derniere remarque semblera peut-étre futile & ceux qui ne prennent
pour juge que leur sensibilité; mais pour nous, archéologues, elle a,
dans le cas présent, une signification et une portée considérables.

Ayant relevé ces différences entre le maitre et I’éleve, j'ai peine
a concevoir qu'un regard suffisamment expérimenté puisse mécon-
nailre tout ce qui sépare la Résurrection de Tabitha de I'Argent du
tribut, qui lui fait face aux murs de la chapelle Brancacci. La pre-
mitre de ces ceuvres a le défaut de solidité, le manque de propor-
tions, les aftitudes, les gestes, la gaieté de l'école de transition et
méme de ’éeole de Giotto, tandis que I'autre a la rigidité marmo-
réenne, 'aspect massif d’'une montagne, enfin ce caractere monu-
mental et grandiose que nul art postérieur, fiut-ce celui de Michel-
Ange, n’a su égaler. Pour emprunter une comparaison a la littérature,
je dirai que 'un est le Livre d’Esther et 'autre le Livre de Job.
Prétendra-t-on que le génie de Masaccio n'a pas toujours ce caractére?
Qu’on me cite alors une ceuvre qui n’en porte pas la marque. Partout
on retrouve son tempérament, du moins dans ses grandes lignes,
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bien qu’il se monftre sous une forme un peu adoucie dans la petite
prédelle et méme dans le Lit d'accouchée de Berlin.

Pour moi, et pour ceux qui partagent, a cet égard, ma maniére
de voir, cet ordre de preuves suffit amplement, et je ne tirerai
aucun argument des particularités morphologiques. Cependant, plus
on compare la Résurrection de Tabitha aux fresques de Castiglione
d’Olona, plus on se convainc que ces ceuvres sont de la méme main.

Nous pouvons, a présent, revenir & noftre thtse, & savoir
qu'une Madone de Munich et une fresque d’Empoli sont, I'une et
I'autre, de Masolino.

La Madone, assise sur un coussin, regarde, avec une tendresse
attristée, I'Enfant qui leve ses petites mains vers le sein nu de sa
mere ; de chaque coté, agenouillés sur des nuages, sont deux anges
aux ailes déployées ; au-dessous, Dieu le Pere apparait au milieu de
chérubins et envoie le Saint-Esprit sous la forme d’une colombe.

Cette Trinité est inscrite au catalogue de Munich comme tableau
florentin dalant environ de 1440. D’abord, c¢’est 13 une date bien
tardive, pour une ceuvre empreinte d'un évident caractere de tran-
sition. L’Iiternel appartient presque exclusivement a I'école de
Giotto; le visage de la Madone ne serait pas déplacé a la fin du
xive siecle, el le coussin sur lequel elle est assise rappelle la méme
époque. Si la draperie marque un progres, ce progres est bien faible,
encore qu'il soit assez significatif. Le style du xve siecle n’apparait
que dans les anges, dans le modelé plus ferme de certains détails,
particulierement dans la figure de I'Enfant. Si celle peinture avait
réellement ¢té exéeutée douze ans apres la mort de Masaccio, alors
que Fra Angelico avait déja produit la plupart de ses wuvres, il
faudrait conclure que l'auteur était un de ces étranges retardataires
qui adoptent une idée alors seulement qu’on commence a I'aban-
donner autour de lui. Mais les gens de cetle espece se trahissent de
deux facons au moins : tantot leur exécution est aussi maladroite
que leur inspiration est lente; tanlot leur ceuvre décele, sur quelque
point, 'influence manifeste d'un contemporain ; parfois méme, ils
réunissent ces deux défauts. Or, dans Ja peinture qui nous occupe,
rien ne dénote I'influence de I'ra Angelico. Peut-étre un coup d’wil
trop hatif croira-t-il découvrir quelque emprunt & ce maitre dans
les anges; mais une observation plus attentive montre que cette
analogie est superficielle et due plutot aux idées générales de
I'époque qu’a U'imitation. Si l'auteur avait ét¢ un émule de Fra Ange-
lico, pourquoi se serait-il borné & imiter les draperies des anges?
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Assurément, il aurait é(¢ plus naturel qu’il lui empruniat ses
visages, surtout la téte de la Vierge. D'aulre part, I’exécution n’est
nullement maladroite ; on ne saurait rien imaginer de plus gracieux,
de plus enjoué, de plus charmant que cette Trinité. Yoyez avec
quel soin lauteur a dessiné les extrémités, comme il a attentivement
disposé les moindres plis des draperies. Il semble ayoir compris que
ces détails doivent évoquer I'idée de leur fonction ; il en a tiré tout
ce qu'on pouvait attendre d'un artiste chez qui le sens de la forme
et de la solidité était encore imparfait, et qui n’était pas capable de
renoncer entitrement & des habitudes calligraphiques. Tout cela
atteste que, loin de reprendre des idées délaissées par d’autres, il
rivalisait avec les génies les plus avancés de son temps. Nous pou-
vons donc écarter la date du catalogue de Munich : cette Trinité a
certainement 6té peinte, non en 1440, mais quelque vingt ans aupa-
ravant.

Quel en est Vauteur? La critique n’a le droit de discuter une
wuvre attribuée & un peintre que si elle connait cet artiste comme
nous connaissons le visage, les gestes et la démarche de nos amis
les plus intimes. Quiconque est familier & ce point avec les peintures
de Masolino a Castiglione d’Olona discernera immédiatement que
Masolino est I'auteur de notre 7rinité. Clest 1a un fait évident, qui se
passe de toute démonstration ; autant vouloir prouver & un homme
que telle personne, inconnue de lui, est tel ou tel de nos amis per-
sonnels. Pourtant, je peux alléguer quelques arguments de détail.
La Madone a le type aquilin qu'on constate chez plusieurs person-
nages — en particulier 13 olt les visages sont tournés légerement de
profil — dans les fresques de Castiglione. Les anges ressemblent
singulitrement & ceux de ces memes fresques, surtout & 'ange age-
nouillé aux pieds de saint Luc. L’ Eternel est presque identique au
saint Jean du Baptéme du Christ, ou a la téte qu'on apercoit & la
droite de Jésus dans la Prédication de sant Jean-Baptiste. De méme,
les coins des yeux sont un peu relevés; une identité frappante appa-
ralt encore dans les chevelures des anges et dans les plis des
draperies; j’invite particulitrement & les comparer avec le véle-
ment de I'évangéliste. :

Ainsi 'on ne peut raisonnablement douter que Masolino soit
Uauteur du tableau de Munich. Nul autre nom ne pourrait étre pro-
posé pour une telle ceuvre, si ce n'est celui de Masaccio. Mais, en
examinant les ceuvres de jeunesse de ce dernier, comme la Madone
avee sainte Anne du musée de Florence, ou I’Adoration des Mages
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de Berlin, on constate sans peine que Masaccio prit, pour point de
départ, le point d’arrivée de Masolino, et qu'il ne peut étre l'auteur
du panneau de Munich.
Enfin, cette peinture offre
tant d’analogie avec la Ma-
done de Bréme, qu'il est
indubitable que toutes deux
sont de la méme main.
Cependant, comme cetle
Madone, qui portela marque
d’un sensible progres, est
datée de 1423, on peut assi-
gner a notre 7rinuté la date
approximative de 1420.

La fresque d’Empoli
élait encore, il y a un ou
deux ans, presque invisible,
dissimulée par un de ces
bizarres écrans a l'aide des-
quels on prétend rehausser
la sainteté des images.
Comme elle est placée tros
haut, sous une arcade écar-
Lée, il est trés difficile de la

photographier. Nous avons
cependant réussi & en ob-
tenir une reproduction qui
donnera au lecteur quelque
idée de la délicalesse, de
I'élégance raflinée, de la
grande beaulé de l'cuvre.
La Madone presse I'Enfant
contre son ceeur ; aupres
d’elle se tiennent deux an-
ges, les bras croisés sur la
poitrine, dans 'attitude de la priere et de la méditation. Les visages
ont la douceur et le charme qui caractérisent Masolino. L'Enfant est
résolu et plein de dignité dans son geste de bénédiction. Il n’est pas
nu, mais porte une de cesrobes brodées que notre artiste affectionne.
Le coloris est d'un éclat lumineux, sans égal dans la peinture tos-

LE CHRIST AU TOMBEAU, FRESQUE PAR MASOLINO

(Baptistére d'Bmpoli,)
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cane ; cela s’explique, non seulement par le merveilleux état de
conservation de la peinture, mais plus encore par ’habileté reconnue
de Masolino comme peintre de fresques. Vasari écrit & ce sujet :
« Mais ot Masolino fit preuve du plus grand mérite, c¢’est dans la
peinture des fresques. 1l y réussissait si bien, nuancait et fondait
ses teintes avec une telle perfection, que ses tons de chair ont la
plus grande délicatesse qu’on puisse réver. »

Cette fois encore, l'ccuvre est si manifestement de Masolino
qu’il semble superflu de chercher a le prouver. Néanmoins, pour les
scepliques, une courte démonstration ne sera peut-étre pas inutile.
Qu’ils comparent donc la téte de cette Vierge avec celle du charmant
éphebe qui apparait de face dans la Résurrection de Tabitha et avee
celle de I'adolescent aux cheveux bouclés de la Féte d’Hérode, a
Castiglione. Ce sont les mémes proportions, le méme doux regard,
la méme bouche gracieuse, la méme forme de nez. Comme toujours
chez Masolino, les coins des yeux sont légerement relevés. Enlfin,
les anges présentent exactement le type que nous avons observé a
Castiglione et & Munich.

Mais cette fresque atteste un notable progres sur la 77inité de
Munich, peut-étre méme sur les peintures de Castiglione. Le sens
de la forme et dela grandeur s’était considérablement développé chez
Masolino : I'Enfant est presque aussi ferme dans sa stature, el aussi
sévere d’expression que s’il avait ¢té peint par Masaccio. Toutefois,
on ne peut songer a attribuer la fresque a cet artiste. I.’ceuvre est
trop douce, trop délicate, le dessin des mains trop fouillé et trop fin,
le coloris trop brillant et trop transparent. D’autre part, il n'y a pas
de donnde qui interdise de croire que Masolino ait exercé son art &
Empoli. Plus que tout autre, il dut étre amené & séjourner dans
cette ville, puisqu’il résidait non loin de la, & Panicale.

Cen’est pas, d’'ailleurs, la seule fresque qu'il ait laissée & Empoli.
Dans le baptistere de cette ville, nous admirons une Pieta dont
'intensité d’émotion et la noble sobriété rappellent les plus belles
compositions de Bellini. L'eccuvre a déja été signalée par le Cicerone,
qui, dans le doute, l'attribue & Masaccio, el par moi-méme, qui,
apreés quelques hésitations, en accordai la paternité & Masolino.
Aujourd’hui, j'ai cessé de doutler; je suis convaineu que Masolino
en est bien l'auteur. Elle n'est certainement pas de Masaccio. Tant
dans ses panneaux que dans ses fresques, Masaccio usait foujours
d'un coloris plus foncé et plus opaque; ici, nous relrouvons les
teintes blondes et la transparence qui distinguent les fresques de
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Masolino. Ce sont toujours les types aquilins de ses profils ; la Vierge
est la Madone de Munich, un peu plus dgée ; elle offre aussi quelque
analogie avec 'homme au turban de la Réswrrection de Tabitha.
Masaccio n’aurait jamais peint un Christ de forme et de stature
aussi peu solides. Au contraire, voyez comme ce Christ ressemble,
a cel égard, au Saaveur du Baptéme de Castiglione, et comme son
‘visage, bien qu'embelli par la souffrance, rappelle celui du Christ
de la Prédication de saint Jean-Baptiste, 6galement & Castiglione!
Combien T'un et lautre difftrent du Christ plus massif, moins
expressif, de 'drgent du tribut de Masaccio ! Enfin, je dois aftirer
lattention du lecteur sur la partie supérieure de la fresque, ou
apparaif, dans une ouverture circulaire, un prophdte levant les bras
au ciel en présence de 1'horrible spectacle qu'il apercoit. Dans toutes
les @uvres reconnues de Masaccio, ol trouverait-on un type si
purement inspiré par le gotut du xivesiecle? (’était 1a un personnage
favori de Masolino, qui I'a reproduit deux fois, avec la méme physio-
nomiec el la méme attitude, dans la seule Résurrection de Tabitha. 11
ressemble d I'ternel du panncau de Munich, et on le revoit
encore, avec quelques différences, & Castiglione, tantot comme
Hérode, tantdt comme un évangéliste, tantot enfin comme saint
Jean-Baptiste.

Ainsi, Empoli peut se glorifier de posséder deux peintures de
Masolino qui, si elles ne comptent pas parmi les plus importantes,
sonl, 'une la plus charmante, et I'autre la plus noble des composi-
tions de cet artiste. Mais n'y a-(-il rien d’autre de lui dans les envi-
rons? Tout pres de la, & San Miniato al Tedesco, dans 'église des
Dominicains, & droite en entrant dans la chapelle placée a droite
du cheeur, on voit un fragment de fresque représentant un diacre.
Dans 1'église des Franciscains est un saint Christophe, également &
fresque. Ces deux ceuvres sont dans un état de dégradation lamen-
table. Quand elles étaient intactes, on pouvait peut-étre y recon-
naifre la main et le génie de Masolino.

B, BERENSON




